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Resumen

El presente estudio propone un analisis de las metaforas “en uso” (Di Stéfano,
2005) en textos del periodismo cultural. La presencia y el uso de las metaforas
se aborda a partir de su inclusion en un texto determinado por el género -el
ensayo periodistico (Rivera, 1995; Giordano, 2005)- y en la consideracion de
las figuras como enunciados metaféricos (Ricoeur, 1977; Verén, 1993; Hall,
2010), desde una perspectiva que incluye algunos de los presupuestos
fundamentales de la teoria de los discursos sociales (Verdn, 1985a, 1985b,
1993, 2000, 2005). Es importante especificar que se estudia la nocién y la
presencia de la metafora en un texto desde el analisis de los discursos (Veron,
2005) ', sobre un corpus elaborado a partir de la consideracion del uso de las
metaforas como una operacion indagatoria desde la cual se piensa un texto
ensayistico (desde una perspectiva conceptual) (Lakoff y Johnson, 1995, 2009)
y su inclusion en una produccion textual como un modo y una estrategia de
enunciacién (desde su funcion poética) (Bernal, 2002). Este trabajo aborda
como corpus una serie de escritos de Jorge Luis Borges publicados en prensa
y luego reunidos en volumenes varios: textos publicados en un diario, La
Nacién y en una revista/semanario, Sur, entre 1931 y 1980 (Borges, 2011,
Borges, 1974). Textos producidos para El Hogar -1935/1958- y la revista
Multicolor (Borges, 2000; Borges, 13, 14, 16, 17, 18, 19, 20, 2011) 2.
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BORGES IN PRINTING PRESS: APPROACHES TO
METAPHORICAL STATEMENTS AS RESEARCHING OPERATION
IN JOURNALISTIC TEXTS OF J. L. BORGES

Abstract

This study proposes an analysis of “current” metaphors (Di Stefano, 2005) in
cultural journalism texts. The presence and use of metaphors will be
approached from its inclusion in a text determined by its genre— the journalistic
essay (Rivera, 1995; Giordano, 2005) - and the consideration of figures as
metaphorical statements (Ricoeur, 1977, Veron, 1993, Hall, 2010), from a
perspective that includes some of the essential assumptions of the theory of
social discourse (Verén, 1985a, 1985b, 1993, 2000, 2005). Noteworthy, that
the notion and presence of metaphor in a text will be studied from the analysis
of discourses (Veron, 2005), in printing press issued articles. We also consider
that the use of metaphor in the texts that make our corpus involves several
sides that can be set a priori. Two of them stand as the most decisive: the use
of metaphors as an inquiry transaction from which to thinkout an essay text
(from a conceptual perspective) (Lakoff and Johnson, 1995, 2009) and its
inclusion in a textual performances an enunciation mode and strategy (from
its poetic function) (Bernal, 2002). This piece of work approaches as corpus a
series of texts by J.L. Borges published in printing press and then compiled in
several volumes: texts published in a newspaper, La Nacién, and in a weekly
magazine, Sur, between 1931 and 1980 (Borges, 2011; Borges, 1974). Texts
developed for El Hogar -1935/1958- and Multicolor magazine (Borges, 2000;
Borges, 13, 14, 16, 17, 18, 19, 20 (2011; Borges, 1974; Borges, 2000).
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“‘Donde existe un estilo, existe un género”
M. Bajtin, 2005: 254

"Hablar es metaforizar”
J. L. Borges, 20, 2011: 40

Introduccion

El estudio y las teorias de y sobre la metafora abundan en diversas
disciplinas. De Aristételes a Johnson —pasando por Platén, Rousseau,
Nietzsche y Foucault; Richards, Davidson, Black, Ricoeur, Eco y Lakoff-, por
mencionar solo unos pocos nombres ilustres, se han considerado las
implicancias del uso metaférico en la produccion textual y en la representacion
de las ideas. Pero la tradicidn teérica del abordaje de la metafora, desde la
filosofia, desde la linguistica, desde los estudios culturales, es abrumadora.
Ya como elogio, ya como problematica metodoldgica o epistemoldgica, ya
como apelacién ineludible de la creacion poética, los autores aludidos han
comprendido y estudiado sus usos en un sentido amplio, que trasciende
largamente su arcaico calificativo de ornato. Estos y tantos otros autores han
abordado a la metéafora, la han interpelado, desde diversos lugares: el ensayo
filosdfico, la hermenéutica, la linguistica y la critica literaria pueden verse
como cuatro areas sustantivas. Las Ciencias de la Comunicacién toman e
incorporan estudios provenientes desde diversos ambitos y los agrupan,
mayormente, en torno del estudio de los fendmenos masivos y la retérica de
los discursos de los mass-media. Alli, el objetivo es ver como y qué comunica
la metéafora. Ello, sin perder de vista que la metafora, como fenémeno de la
comunicacion, abarca todos los géneros discursivos y textuales. En el caso
del Periodismo, como area constitutiva de nuestro campo de estudio, el uso
de la metéafora daria lugar a cientos de posibilidades de abordaje y reflexion,
desde la excesiva recurrencia a la apelacién de la figura en los modos de
titular en la prensa gréfica, hasta las sintesis y los mecanismos de apropiacion
que periodistas e invitados a programas de TV y radio explotan
permanentemente, a menudo de forma inconsciente. Pensar la metafora como
modo de enunciacién en el ensayo periodistico, y en particular en un autor
cuya obra ha supuesto una marca ineludible en la prensa argentina, representa
—entendemos- un tema de interés para nuestra disciplina.
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A su vez, el abordaje de la metéafora, en cada una de las areas implicadas,
supone una toma de postura o, mas aun, la eleccién de unas teorias que
encaucen un analisis determinado. Asi, las nociones Objetivistas e
Interaccionistas; las teorias de la Sustitucién y de la Comparacién, por poner
unos pocos casos, han sostenido modos divergentes de entender la
construccién metaférica, modos que oscilan entre dos polos, a menudo
observados como antagénicos: la tensién existente entre la cognicion y el
efecto que ésta produce o porta. O, dicho de otra forma, el paso de la
consideracion de la metafora como recurso de estilo a la nocién de la metafora
como mecanismo coghnitivo. Esto es, la reflexion en torno a que la figura,
ameén de su impacto como recurso (del efecto discursivo, podria decirse),
aporta un conocimiento o una informacion derivada de su naturaleza, que no
puede ser expuesta de otro modo. Y que encuentra en la figura no sélo
fuerza expresiva, sino un modo de decir algo que no puede tener otra forma,
so pena de perder su entidad o de modificar su significado.

Amén de la posible enumeracion de tantos ejemplos, puede decirse que,
desde las ciencias o las artes, la meditacion por esta estructura de doble
sentido 3, y por sus modos de ejecucion, incluye a todo productor o lector de
textos; y que, por extension, la metafora juega un rol esencial en cuanto es
comunicacién. Asi, el discurso periodistico, el publicitario, el cientifico, el
juridico, estan en mayor o menor medida caracterizados o atravesados por la
presencia de lo metaférico. Y su interpretacién y efectos dependen también,
en parte, de ese uso. Pero, mas alla de eso, pretendimos determinar y estudiar
qué usos le da Borges en sus ensayos. O qué usos y caracteristicas pueden
desprenderse o determinarse de la presencia especifica de esas figuras en
esos textos. Y nos plantearemos, consecuentemente, como las formas de
esas metaforas y sus usos configuran la constitucién de un estilo “.

1/ Metéfora y escritura

Este apartado presenta una discusion respecto de las relaciones filosofia-
poesiay filosofia-metafora, pero su orientacion fundamental en nuestro trabajo
deviene de la necesidad de pensar la vinculacion metafora-escritura. En La
esfera de Pascal (1974), Borges traza un conciso recorrido sobre laimportancia
conceptual de la metafora, sin necesariamente pretender elaborar una teoria
a propoésito: alude alli a la figura en tanto ejercicio para pensar; y, en particular,
menciona las metaforas de la esfera (las representaciones de las cosas bajo
la nocion de lo circular), entendidas como una alusién a la perfeccion. En los
casos alli citados, la esfera simboliza, ademas, la divinidad. Al epilogo, escribe:
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“Quiza la historia universal es la historia de la diversa entonacién de algunas
metaforas” (Borges, 1974: 638) °. Borges, lateralmente, toma estos casos
para sefialar el modo en que pensamos las cosas y la forma en que exponemos
ese pensamiento.

En Las palabras y las cosas (2002), Foucault desarrolla un prefacio basado
en otro ensayo de Borges, El idioma analitico de John Wilkins, incluido en el
mismo volumen, Otras Inquisiciones, de 1952 (Borges, 1974: 706). Alli, el
fildsofo desgrana un conjunto de ideas respecto al modo en que clasificamos
las cosas y, consecuentemente, alude a la forma en que pensamos lo que es
pensable. O, dicho de otro modo, a cdmo necesitamos de clasificaciones, de
taxonomias (Foucault escribe taxinomias), de esquemas, de graficos, para
ver lo que pensamos, para asir mentalmente un estado de cosas, para abarcar
las nociones mediante las formas (Foucault, 2002: 3) ®.

El uso de la metafora puede verse no s6lo como un producto de una
operacion intelectual y/o racional, sino como la resultante de un proceso natural
de la escritura literaria (Black, 1966). Un proceso que halla, como en otros
discursos o relatos (entiéndase relato en sentido genérico) 7, en la figura, un
cauce adecuado para la transmisién de una idea, para la exposiciéon de una
ensefianza o la difusiéon de una informacién (consideracion de la metafora
como proceso cognitivo) pero, también, como un recurso en cuanto a su uso
estético, retérico, e inclusive como artificio y como efecto (consideracion de
la metafora como recurso estilistico).

Estas consideraciones y preguntas actualizan un viejo debate respecto de
la relacién, a menudo traumatica, entre filosofia y poesia (Black, 1966: 36) 8.
Ahora, esta vinculacién, a menudo problematica, tiene un sentido especifico
en la discusion sobre la metafora: digamos por el momento que ésta es
utilizada porque sirve como representacion visual, esquema, grafico, figura
(en el sentido icdnico) de uno o una serie de conceptos que pueden ser
expresados por medio del discurso cientifico. Pero que en todos los casos es
inherente al pensamiento y a la escritura, a la forma en que ese pensamiento
es expresado.

2/ Autores y figuras

Nacida en los estudios clasicos que tienen como modelo a Aristoteles, la
idea de fraslado o movimiento implica, en la consideracién de la metafora, el
acercamiento entre dos términos que, a priori, no habrian tenido en la reflexién
humana ligazén alguna. No pocos autores, sin embargo, han notado los
abusivos lugares comunes con que insisten los creadores (Borges, 1974/
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1932) al trabajar, insistentemente, persistentemente, acoplamientos
tradicionales. Asociar, con mayor o menor suerte, las estrellas a los ojos; las
perlas a los dientes; la mujer a la flor; el tiempo o la vida al agua (al rio,
esencialmente); el alma o el corazén al rompimiento o la quebradura; el suefio
(o la noche) a la muerte, ha caracterizado, por siglos, la vinculacién autor-
figura (Borges, 1974: 368 y ss; 382 y ss; Borges, 2011). Puede decirse que,
en la pretension del autor, se trata de un acercamiento o del establecimiento
de “secretas simpatias” (Borges, 1974: 384) entre cosas, objetos, conceptos
disimiles, que se ven por primera vez. Esa pretension es la pretension por
comunicar algo °.

3/Algunas consideraciones tedricas sobre la metafora

La reflexion sobre la metafora, que puede pensarse desde Aristoteles,
atraviesa la historia del pensamiento, pero lo hace de formas mas o menos
irregulares o aleatorias. Segun Moreno, solo es a partir de mediados del siglo
XX que la figura se valora en tanto mecanismo cognitivo y que se trabaja
organicamente en su abordaje cientifico. Este abordaje encontrara, en la
denominaba teoria de la metafora conceptual (Moreno, 2004: 23), iniciada
por Lakoff y Johnson en 1980, uno de sus lineamientos mas influyentes y
actuales. Desde los retdricos clasicos hasta los representantes del
Romanticismo, prevalece y se impone la nociéon de la figura como un elemento
ornamental (Perelman, 1989). Aqui podriamos determinar una distincién que
establecemos entre la funcion poética de la metafora, cuya finalidad seria
justamente la conmocioén, y la metafora conceptual, cuya presencia o rol
desempefiado es el de la comprension. Asi como decimos que la metafora
produce primero un efecto sorpresay luego un efecto esclarecedor, nociones
que claramente se pueden vincular con las establecidas por Eco —la
absurdidad- (1990), en tanto obliga “al receptor a inferir el razonamiento” (Di
Stéfano, 2005: 13), es que puede sostenerse que ésta implica un efecto. De
aquella distincion proviene entonces la atribucién de dos funciones
diferenciales en la metafora, que se vinculan profundamente con sus
eventuales efectos: una funcion ornamental —.enmarcada en las teorias de la
sustituciéon y las semejanzas-, y una funcién argumentativa. Amén de las
discusiones en que podriamos involucrarnos a propdsito de la cuestion sobre
si la metafora abarca una sola palabra, la frase o el discurso entero, este
trabajo toma la nocién de enunciado metaférico (que puede constar,
alternadamente, de una serie de palabras, de una frase, o de una combinacién
de palabras). Un recorrido posible de reflexiones sobre la metafora como
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estudio sistematico es iniciada por Aristételes (2005, 2007) y es continuada,
en esta apretada sintesis, por Nietzsche (2000), Rousseau (2008), Richards,
Black (1966), Eco (1990), Davidson (2000), Foucault (2002) '°, Ricoeur (1977),
Lakoff y Johnson (1995; 2009), (Di Stéfano, 2005), Bernal (2002), Moreno
(2002). No abundamos en el desarrollo de estos autores por cuestiones de
espacio.

3.1/Conmocién y comprensién

La distincion establecida entre funciones de la metafora en Ricoeur y Lakoff
y Johnson admite diversas nominaciones. Y también es tomada por Di Stéfano
—que establece las funciones ornamentales y argumentativas de la metafora,
a partir del establecimiento o la tension o superposiciéon de “dos dominios”.
Pero Ricoeur entiende que la metafora tiene “un pie” en cada lado,
considerando esos lados como los retéricos y los poéticos (de hecho, diversos
autores coinciden en que hay una estructura pero dos funciones en la metafora
-una funcién poética y una retorica-). Asi considera que su lectura, como
proponemos, deviene o surge del fodo de la enunciacién. Sostiene el autor,
asimismo, que la figura establece un “comercio” entre pensamientos y una
transaccion entre contextos. Pero a ello es necesario sumar una reflexiéon
sobre la funcion poética de la figura: para Pérez Bernal, la metafora es un
enunciado abierto, factible de ser leido e interpretado de acuerdo al contexto
textual o al contexto de la situacion especifica de la enunciacién ". La funcién
poética de la figura, entonces, estaria dada por la necesidad o efecto de
conmover al lector. Para Lakoff y Johnson, por su parte, la funcién primordial
de la metafora es, como dijimos, la comprension. Podriamos decir,
sintetizando, que la vinculacién entre metafora poética y conceptual esta
sustentada en el binomio conmocién-comprension.

3.2/ Pensamiento y estrategia

Para Richards, el pensamiento es irreductiblemente metaférico. Para Black,
la metafora trabaja de alguna forma la relacion emotiva y cognoscitiva de dos
dominios separados. Ambas nociones derivan en una aseveracion de
importancia para nuestro trabajo: Lakoff y Johnson sostienen que “dentro” de
una metafora existen determinadas estrategias o tacticas '?. Entre las
estrategias metaféricas que podemos pensar para nuestro caso de estudio
se encuentran logicamente las de autoridad, negociacion y halago. Nosotros
pensariamos, légicamente, en estrategias de enunciacion a propoésito del uso
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de la metafora. Pero aqui también cabria incorporar la cuestion sobre la forma
de la metafora, que desarrollaremos mas adelante.

4/ Algunas consideraciones sobre enunciado, estilo y género

A las reflexiones de Baijtin y Verdn sobre el enunciado puede anadirse la
consideracion de Ricoeur respecto del concepto de enunciado metaférico *°.
Con Baijtin y Verdén puede pensarse esta nocion en tanto concepto fundamental
para comprender la relacion metafora-comunicacién o, mas precisamente,
metafora-enunciado de la comunicacion. Ricoeur plantea la necesidad de
“hablar de enunciado metaférico”, e inclusive sostiene la posibilidad de “una
teoria de la produccion del sentido metaférico” (Ricoeur, 1977: 105-106).
Podemos pensar, asi, que el enunciado metaférico funciona en dos planos,
en dos niveles, simultaneamente: es estrategia enunciativa porque concierne
a las modalidades del decir (a la forma, aqui incluiriamos su funcion poética),
pero, en tanto tomamos también la perspectiva conceptual o experiencialista,
no podemos dejar de sefalar que ésta también es contenido, enunciado. No
mera forma ni ornato, sino ademas, o antes, conocimiento e informacién .

5/ Una tension modelo/variaciones

Aqui podemos establecer una vinculacion entre Veron y Borges. Borges
establece, en una de sus conferencias, la existencia de un ndmero reducido
de metaforas -"una misma coleccion de metaforas”- (Borges, 2010: 38) que
darian lugar a cientos o miles de combinaciones posibles. Se pregunta: “; por
qué los poetas de todo el mundo y todos los tiempos habrian de recurrir a la
misma coleccion de metaforas, cuando existen tantas combinaciones
posibles?” (Borges, 2010: 38). Pero acto seguido, el autor refiere a su nocién
de modelo o lo que llama “metaforas patron”. Sostiene: “lo verdaderamente
importante no es que exista un numero muy reducido de modelos, sino el
hecho de que esos pocos modelos admitan casi un nimero infinito de
variaciones (...) diria que sélo existe una docena de metaforas” (Borges,
2010: 49-50). Ello puede vincularse a las nociones de variaciones/invariantes
en Verdn (2005). Todas las metaforas remitirian a unos pocos modelos y
modos (¢ infinitos? ¢ finitos?). Entre ello y las invariantes en Veroén, se genera
una tension o posible vinculacion modelo/variaciones 5. Hemos propuesto,
entonces, vincular esta nocion de modelos conocidos a partir de la relacion
de estas “estrategias” de Verén —autoridad, complicidad, competencia cultural,
pedagdgica, etc- con la nocidon borgeana de modelo metaférico (Borges, 2010).
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6/ El ensayo como trayecto

Puede pensarse al ensayo como un género caracterizado por una
naturaleza peculiar: la de ser “algo en proceso, un esbozo” '®. El ensayo
periodistico se encuentra en una zona “franca”, dira Rivera (1995). Para Sarlo,
“(el ensayo) escribe y describe una busqueda. En (él) se dibuja un movimiento
mas que un lugar alcanzado. Como la flecha del arquero zen, el ensayo es el
trayecto mas que dar en el blanco. Pero, a diferencia de la flecha, el
movimiento discurre en varias direcciones, exploratorio, muchas veces
incierto” (en Giordano, 2005: 219). En los ensayos de Borges, dice Rivera, es
particularmente observable una forma de escribir y, mas precisamente, de
iniciar sus textos, que definen o determinan de alguna forma la naturaleza
del trabajo del autor: “(estos) parten de un pretexto molecular, una cita, un
verso, una metafora, una hipétesis cientifica o filoséfica, sobre la cual se
tejera la trama del ensayo. Como toda inquisicion, las de Borges son
operaciones indagatorias que emplean la via de la razén o la conjetura”
(Rivera, 1995: 36). Ese “pretexto molecular”, en Borges, supone la excusa
para un comienzo, que propende a ser el inicio de una reflexiéon sobre un
tema en particular.

7/ El periodismo cultural o el contrato es el nombre

El periodismo cultural es un género, sub-género o “suma de géneros” que
ha tenido y tiene diversas denominaciones y multiples derivaciones,
bifurcaciones asociadas a esta construccion nominativa. Entre las posibilidades
aludidas podemos mencionar al Nuevo Periodismo, al Periodismo Literario,
al Periodismo Narrativo, al Periodismo de Autor (Wolfe, 1997; Rivera 1995).
En el caso de Borges, como hemos sefalado, se observa en sus ensayos
una operacién indagatoria que parte de un pretexto (una metafora en algunos
casos) y que emplea la via de la conjetura. Pero ello se debe, de alguna
forma, a la predisposicion natural del autor/enunciador, toda vez que, de
alguna forma, alguien que hace periodismo (en especial el periodismo cultural),
naturalmente esta llamado a trascender los limites de su campo e involucrarse
con la escritura en sentido genérico.
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8/ La estrategia borgeana. Del qué al como; de la polémica a la ironia

La estrategia borgeana estaria dada, primero, por una pretension de
originalidad en los temas y en las tesis expuestas, trabajando a partir de una
nocioén preclara: “el horizonte retérico de las intervenciones criticas del joven
Borges suele no ser el de la persuasién sino el del combate”, dice el autor
(Giordano, 2004: '®). Si podemos decir que en algunos de sus ensayos la
polémica funciona como estrategia enunciativa y la conjetura como modo de
enunciacion. Pero lo que vimos en nuestro corpus ' es que aparece,
fuertemente, la ironia. Sostiene Sarlo: “a Borges le importa mas el como que
el por qué” (Giordano, 2004: 30). Si tomamos en cuenta la distincion de Verén
respecto del enunciado como qué y de las estrategias enunciativas como
cémo, podemos entender en la aseveracion de Sarlo una pequena pero
reveladora vuelta de tuerca: el como borgeano es, arriesgamos, el verdadero
elemento diferencial de su poética respecto de otras similares,
contemporaneas, comparables. El qué es lo que es -en una parte esencial-
por la forma que toma el modo —el cémo- es dicho ello. Lo que Verdn diria,
por la estrategia enunciativa en que ese qué y ese porqué (o la ausencia de
porqué) es dicho. Giordano sostiene: “la definicidn que parece realizarse en
el enunciado es aplazada por el modo conjetural de la enunciacién” (Giordano,
2004: 79-80). Pero ese aplazamiento, esa suspension, creemos, se vincula
mas al propio estilo borgeano que a la conviccion, digamos ontolégica, sobre
la maleabilidad de los conceptos o la futilidad de lo que uno pudiera decir. En
los ensayos, abundantemente, Borges alude a fuentes, textos y autores de
toda naturaleza y se ocupa de trazar y de exponer —una légica o estrategia o
tactica de la autoridad- no sélo la lectura y el conocimiento de esos materiales,
sino el hecho de que él como autor tiene una fundada opinién —a favor y en
contra- de cada una de las citas con las que trabaja. La denostacién o el
elogio de esas fuentes funciona justamente en la autoconfiguracién de Borges
como un autor “que ha leido todo” y que tiene en el ejercicio de una lectura
inimitable, una opinion mas que fundada sobre las cosas. Pero a laironiay a
la burla hay que anteponerle, opinamos, la estrategia de la autoridad, estrategia
autoconfigurada en principio por el propio peso del Borges lector, aunque en
esos anos ello esta en formacion. Una estrategia de autoridad que antecede
y que por eso posibilita la inoculacién de la burla y la ironia como estrategias
sucedaneas o marginales a partir de la propia construcciéon de su imagen
como lector extraordinario.
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9/Borges piensa la metafora

Asi como Giordano toma como eje de su analisis un “texto marginal” de
Borges -nos referimos a Elementos de preceptiva, 1933- para desde alli pensar
la “totalidad” del Borges ensayista, en nuestro caso puede decirse que hemos
utilizado un criterio similar. En este apartado incluimos una serie de referencias
acerca del Borges “tedrico”, categoria que incorporamos para diferenciarlo
del Borges ensayista que tomamos como caso . En esta linea de andlisis,
hemos configurado una serie de textos en donde Borges reflexiona sobre la
metafora, y donde critica a una larga lista de poetas y de literatos por los
modos de utilizacion de la figura y por su concepto de la figura en cuanto tal.
En todos los casos, los textos criticos de Borges sobre la metafora parecieran
ejercicios del propio autor con el objeto de tratar de entender qué es y
aproximarse a como funciona una metafora. Podria decirse que son modos
de pensar una metafora a partir de la puesta en funcionamiento de la deteccién
y metaforas de sus autores candnicos. Y por el hecho de tratar de escudrifar
como éstos la conciben y la usan en su propia produccion literaria. Para ello,
Borges toma, como no podia ser de otra manera, ejemplos de la literatura
universal y nombres consagrados.

10/ Borges escribe la metafora

Para abordar el analisis de las metaforas seleccionadas utilizamos, como
lo recomienda Di Stéfano (2005), una perspectiva teérica multiple.
Especificamente, propusimos trabajar a partir una clasificacion propia de las
metaforas en Borges a partir de los apartados que hemos llamado la “forma”
de la metafora (vinculaciones entre metafora y gramatica y metafora y
retérica), la concepcion de las metaforas (las metaforas conceptuales
susceptibles de ser encuadradas halladas en Borges), y las estrategias y
tacticas enunciativas en el autor, factibles de ser clasificadas en tanto tal.
Pero es necesario aclarar que no comparamos los ensayos borgeanos: leemos
interdiscursivamente las figuras incluidas en unos y otros.

De tal forma, hemos podido categorizar y clasificar las metaforas halladas
en los textos borgeanos a partir de una construccion progresiva que es la
siguiente: Huellas> Marcas> Operaciones > Operaciones metaféricas
(conceptual/poética)> Estrategia de enunciacion>

Estas marcas nos permiten hablar de una estrategia, no unica, pero
considerada a partir de ciertas claves de lectura:
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a/La forma de la metafora Metafora y gramatica / La metafora adjetivada /
La metafora adverbial / La metafora adversativa Metafora y retérica / La
metafora oximorénica / La metafora paradojal / La metafora eliptica

b/ La concepcion de la metafora Metaforas conceptuales en Borges /
Metaforas Estructurales / Metaforas Ontoldgicas / Metaforas Orientacionales
/ Metaforas Situacionales / Metaforas de Imagenes

c/ La estrategia de la metafora / La estrategia irénica / Las estrategias de
personificacion, generalizacion y animizacién / Las estrategias de semejanza
y pedagdgicas / Las estrategias de causacion, complicidad y negociacién /
La estrategia o tactica de autoridad *°.

Entre las tacticas analizadas incorporamos fundamentalmente la de
autoridad, que puede vincularse a la nocion de estrategia pedagdgica (y la
estrategia de la complicidad o el enunciador cémplice). Otras estrategias
trabajadas: generalizacion, animizacion, intimidacion, amenaza, negociacion
y halago.

11/Aproximaciones al uso de las metaforas en Borges

Importa sefialar que en esta clasificacion que propusimos a menudo
observamos e incluimos metaforas que corresponden a dos o mas categorias.
Por ejemplo, una metafora que puede tener la forma adjetivada y adverbial y
ser, légicamente, a la vez, una metafora orientacional. De modo que las
categorias propuestas no son excluyentes y que pueden funcionar al modo
de una combinatoria posible a partir de la l6gica expuesta. En las metaforas
borgeanas que se desprenden del analisis de nuestro corpus, podemos sefialar
someramente la irrupcién o imposicion de dos caracteristicas esenciales: lo
que hemos llamado la metafora adjetivada y la estrategia irénica, que en la
postulacion de la vinculacién que hemos establecido entre metafora y
gramatica en Borges, se advierte mas que los casos de metaforas adverbiales
y adversativas. En las metaforas borgeanas, asimismo, observamos las
caracteristicas de sistematicidad y personificaciéon. Pero, dado que la
personificacion o animizaciéon es un recurso presente largamente en la
composicion metaférica, hemos decidido clasificarlas de acuerdo a ese
procedimiento pero en tanto estrategia. Entre otras estrategias podemos
mencionar, como ya lo hemos visto, a las de intimidacién y amenazas, pero
especialmente, a la luz del corpus que hemos trabajado, observamos las
estrategias de autoridad, negociacion y halago. A éstas hemos de sumar las
estrategias de la ironia (estrategia irénica). Es importante que sefialemos

78 67/88 del prudente sab-r... N° 8, Afio XIV, enero a diciembre de 2013



que en los casos que hemos trabajado abundan las metaforas irénicas y
adjetivadas pero no asi lo que llamamos la metafora conjetural.

Del estudio y la clasificacién de las metaforas vistas podemos enumerar
una serie de items que funcionan al modo de una serie de conclusiones
parciales.

El contrato ‘es” el nombre

Entendemos que nuestro caso de estudio determina que en nuestro autor
estudiado puede pensarse a partir de un cierto giro o extrapolacion de la
teoria veroniana sobre el contrato de lectura. Nos referimos especialmente a
la propuesta de considerar que nuestro autor establece un “contrato” a partir
de su nombre. Un nombre que establece un contrato que trasciende a los
medios que hemos estudiado, aunque hemos visto que de formas mas o
menos sutiles, solo en algunos casos, Borges trabaja sus textos para la
condicién periodistica (esto se observa especialmente en las diferencias entre
las publicaciones de Sury Revista Multicolor). Consideramos con Verén que
las modalidades del “decir” son las que construyen el contrato de lectura -una
marca de estilo, o la aplicacién de modos de decir, de estrategias, que
necesariamente redundaran en un estilo-, pero en este caso esa postura estaria
supeditada al nombre. De modo que Borges apenas se adapta al perfil editorial
del medio y lo que pretende es forjar su propia marca de estilo o su propio
lugar como autor.

Forma, estilo y reiteraciones

Entendemos que la forma que obtiene la metafora borgeana
necesariamente redunda en un aspecto central del contenido. Que esa forma
de la metafora borgeana es el decir borgeano. Mas bien, que la forma
(gramatical) representa fuertemente la presencia del autor en tanto forja en
parte un estilo (la relacion problematica forma/contenido), que da lugar a la
determinacion del género por parte del autor, finalmente determina o decide
en parte, en virtud de los modos o las formas de enunciacion, el surgimiento
de un estilo que, como hemos dicho, trasciende la norma pero esta
representada, diriase, por la aparicion reiterada, acompasada, recurrente, de
lo que podriamos llamar con Verdn ciertas “invariantes” en los textos
borgeanos.
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La estrategia dentro de la metafora

En el caso particular que estudiamos, podemos decir que las metaforas
usadas en Borges responden al propio patron que establece, pero ello se da
por légica elemental, ya que Borges no se incluye en un “lugar” que estuviera
por fuera de la situacion que denuncia. Esas variaciones sobre patrones
establecidos por los modelos metaféricos de Verdn (esas invariantes en Verén
que posibilitan la factibilidad de la comparacién), hacen posible una lectura
de las metaforas borgeanas como sostenidas sobre los patrones clasicos, y
podemos decir que a partir de alli trabaja con leves variaciones. Asi, las
unidades identificables, los enunciados metaféricos, estarian atravesados por
la nocién de que dentro de la metafora -lo que ya es una metafora estructural-
existirian determinadas tacticas o estrategias.

A modo de cierre

En el relevamiento especifico de nuestros casos, mas alla de que no fue
nuestra intencion especifica -es decir, que no buscamos hallar ni relevar ni
contabilizar la cantidad de formas adverbiales de caracter conjetural-, puede
decirse que no hemos encontrado lo que a priori pensabamos que iba a
aparecer como huella y marca distintiva de la enunciacién borgeana: mas
bien, lo que hemos observado y corroborado, lo que ha aparecido fuertemente,
es un cierto movimiento o deslizamiento, una parabola podria decirse, que
va del presupuesto borgeano de la forma conjetural como la mas caracteristica
de sus textos a otra forma, la forma irénica o, mas bien, a lo que hemos
llamado la estrategia enunciativa irdnica. Cuantitativamente, pero mas aun
en lo especifico cualitativamente, hemos observado en el trabajo sobre nuestro
corpus la presencia ya anunciada por el mismo Giordano de manera explicita:
la forma es la ironia. Pero Giordano dice que la forma del ensayo es la ironia.
Nosotros, mas especificamente, sostenemos que esa forma ironica es la forma
de la constitucién de una tesis de base o genérica que en muchos casos abre
los textos: un modo de iniciacidn de los textos sustentados en una madurada
tesis o reflexion que excede el propio objeto que se critica. Esa apertura
explica esencialmente, menos que la naturaleza del texto criticado, el lugar
en el que se coloca el Borges ensayista. Este, podemos decir, esta en otro
lado. No observa el caso concreto que critica, inscribe ese objeto en una
mirada superadora, amplia, ambiciosa, que es su propio panorama de lecturas.
Diriase que el objeto a criticar no le interesa sino como posibilidad de
relacionarlo (para criticarlo, para ironizar sobre él, para denostarlo) en su
propia inscripcion dentro de la propia practica lectora de Borges: en diversos
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casos que hemos visto, la critica a tal texto funciona como excusa de
elaboracion de una tesis —una tesis que observa el objeto estudiado, lo sopesa,
lo vincula con otros trabajos y con la gran sombra de la literatura universal- y
que, en muchos casos, lo toma a partir de una estrategia irénica en donde lo
coloca. Esa estrategia irénica, escrita por un autor que ha superado las
eventuales instancias del tema o autor tratado especifica en el texto o ensayo,
sirve a los fines de observar y percibir que la capacidad del Borges ensayista
esta en leer esa produccién en una dimension que supera por mucho lo hecho
por el autor estudiado. Esa operacion funciona para poner a Borges por sobre
el tema trabajado. Pero la operacién borgeana no termina alli: tomar el autor
o tema e insertarlo en el mapa universal es el primer paso; el segundo es el
giro borgeano de darle a esa operacion una forma especifica determinada
por una serie de figuras de la retérica (en especial ironia, paradoja, hipérbole,
metéfora). En el caso especifico de las metaforas, Borges las utiliza, como
todos, con el objeto de hacer viable al pensamiento ciertas cosas, fenébmenos,
aspectos. Pero, asimismo, en otras ocasiones, el texto ensayistico se piensa
desde una metafora. En diversos casos, esa apertura puede estar determinada
por una metafora que adquiere diversas fisonomias en sus formas
gramaticales, y/o que cumple determinadas funciones a propésito. La
estrategia ironica, entonces, viene a decir que el Borges ensayista ya realiz6
una serie de operaciones: ley6 el objeto a analizar, lo puso a dialogar con su
propio panorama canonico, determiné que ese autor u obra en ese panorama
no tiene relevancia o adolece de una serie de problemas o dificultades. Pero
el paso siguiente es, como enunciador complice o como enunciador polémico,
a través del uso de una cierta tactica de autoridad (y/o como enunciador
pedagdgico), plantear la broma sutil, la ironia fina como muestra y como
estética de la inteligencia. La elaboracién de la ironia es el valor agregado de
la critica borgeana frente a un artefacto que no lo satisface. O, mas bien,
como el autor u obra que tiene que criticar, segun la perspectiva de Borges,
es muy menor, el autor, menos que sentirse imposibilitado frente a ese objeto
fragil, lo usa como mecanismo de lucimiento. La elaboracion de la ironia
implica una estrategia de lucimiento del autor que la elabora. Borges pareciera
decir: he leido este texto, he leido y estudiado a los grandes autores candnicos,
puedo incluir este nombre menor en este panorama. Puedo denostarlo y
criticarlo amargamente. Pero hace otra cosa: la "vuelta de tuerca” borgeana
es aprovechar esos casos para dar a sus textos criticos esa forma particular,
para construir su estilo como ensayista. La metafora como figura y la ironia
como estrategia de enunciacion se destacan especialmente en esa
construccion. Ahora, a propésito de lo conjetural en el autor, hemos dicho
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que la enunciacion conjetural es una huella en el texto borgeano, y que
determina lo que podemos llamar, lo que hemos dado en llamar, una estética
conjetural. Una estética basada en ciertos usos de formas gramaticales (la
repeticion de ciertos adverbios) pero esencialmente por la recurrencia
borgeana a rehuir a las afirmaciones categoéricas y a plantear un modo

especulativo de discutir.

Notas

(*) Este articulo resefia la tesis Borges en la prensa. Para una estética conjetural
del ensayo periodistico. Aproximaciones al enunciado metaférico en textos del
periodismo cultural. La metafora como forma y como estrategia de enunciacién en
textos periodisticos de Jorge Luis Borges, presentada en el marco de la Maestria
en Disefio de Estrategias de Comunicacion de la Universidad Nacional de
Rosario. La instancia de defensa oral tuvo lugar el 13 de agosto de 2013.

(**) Licenciado en Ciencias de la Comunicacion por la Universidad Catdlica de
Santa Fe, Magister en Disefio de Estrategias de Comunicacién por la Universidad
Nacional de Rosario, Doctorando en Ciencias de la Comunicacién por la
Universidad Nacional de Rosario. Periodista Seccion Opinion y Cultura, diario El
Litoral de Santa Fe. Docente Taller de Redacciéon, Seminario de Redaccion
Periodistica, Seminario de Practica Profesional en la Universidad Catdlica de
Santa Fe, Argentina. Contacto: estanislaogc@hotmail.com

1.Tomamos esta denominacion en virtud de la preferencia de Verdn por sobre la
mas tradicional de Andlisis del Discurso (Verén, 2005).

2. Tomamos el criterio de edicién de las Obras Completas publicadas por
Sudamericana en 2011. En esta coleccion, numerosos textos del autor en prensa
se agrupan en dos series de volumenes: Textos cautivos (primera y segunda parte
(tomos 13 y 14), que, entre otros, reunen los textos publicados en El Hogar entre
1936 y 1940, y el volumen de Emecé (2000), Borges en El Hogar, que acopia
textos publicados entre 1935 y 1958. A ello se afiaden los cuatro volimenes de
Textos recobrados (1919-1929, primera y segunda parte), Textos recobrados
(1931-1955) y Textos recobrados (1956-1986) (tomos 16, 17, 18 y 19 de la
coleccion mencionada). El numero que antecede al afio de edicidn refiere al tomo
correspondiente de las aludidas Obras Completas. Esta consta de 20 tomos.
Utilizamos este criterio a lo largo de esta presentacion.

3. La definicion es de Beardsley. En Ricoeur (1977: 141)

4. El periodismo, légicamente, no es ajeno a ello: pero es particularmente
interesante detenerse en las relaciones posibles entre periodismo y literatura
(Garcia Marquez, 1997; T. E. Martinez, 2004; Rivera, 1995) para comprender
globalmente la relacion que puede establecerse entre uno y otra. La relacién de
cruce, de mixtura, de fusion, de préstamo, entre una y otra area, ha dado lugar y
espacio, como es evidente, a una extraordinaria produccion textual (Wolfe, 1997).
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5. En el apartado Borges piensa la metafora profundizamos en el estudio del autor
en tanto “insumo teodrico”.

6. Para Foucault, “(...) las utopias consuelan: pues si no tienen un lugar real, se
desarrollan en un espacio maravilloso y liso (...) Las heterotopias inquietan, sin
duda porque minan secretamente el lenguaje, porque impiden nombrar esto y lo
otro” (Foucault, 2002: 3). Giordano refiere al mismo concepto cuando habla de los
procedimientos (textuales): “heterologia para decirlo con Barthes, heterotopia para
decirlo con Foucault” (Giordano, 2004: 73).

7. Barthes, Todorov, Eco y otros, 1996 (1977) Analisis estructural del relato.
Dialogo Abierto. Barcelona.

8. Black refiere, al inicio de uno de sus famosos escritos, que “no cabe duda que
las metaforas son peligrosas, y acaso especialmente en filosofia; mas toda
prohibiciéon de su empleo constituiria una restriccion arbitraria y perjudicial de
nuestra capacidad de indagacién” (Black, 1966: 56).

9. Fue Rousseau quien sostuvo, hacia 1772, invirtiendo la consideracién ldgica
aceptada, y abriendo un debate todavia vigente, que el primer lenguaje debid ser
figurado. “Al comienzo sélo se hablé poéticamente”, establecié (Rousseau, 2008:
29).

10. El autor toma a Condillac para sostener que “existe la proposicién —y el
discurso- cuando se afirma un enlace de atribucion entre dos cosas, cuando se
dice que esto ‘es” aquello” (Foucault, 2002: 98). Es una idea que también plantea
Ricoeur: “el ‘lugar” de la metafora es la cépula del verbo ser, el ‘es” metaférico
significa a la vez 'no es’ y “'es como™ (Ricoeur, 1977: 10). Se trata de una nocion
que mas adelante va a expresar con mas precision, cuando exponga: “la
comparacion es una metafora desarrollada; la comparacion dice ‘esto es como
aquello’; la metafora dice ‘esto es aquello™ (Ricoeur, 1977: 42). Para Ricoeur, “la
idea concreta es lo que uno llama el atributo y la relaciéon de coexistencia,
expresada por el verbo ser, es lo que uno llama la cépula” (Ricoeur, 1977: 83).

11. Pérez Bernal, de hecho, entiende que la metafora poética “mejora” el proceso
de comunicacion

12. La teoria conceptual, de hecho, entiende que nos representamos conceptos
abstractos como emociones, tiempo e ideas bajo la forma de orientaciones
espaciales y objetos.

13. No se detallan estos conceptos bajtinianos y veronianos por cuestiones de
espacio. Pero si podemos plantear que podria cuestionarse esta justificacion
aludiendo a que, aun como enunciado linglistico, el estudiado por Benveniste no
deja de ser “comunicativo”.

14. Podemos postular también que, en tanto partes de ciertos discursos, las
metaforas circulan socialmente (interdiscursivamente, diria el autor) mas alla de
las intenciones de los hablantes o productores de metaforas. De modo que
podriamos decir con Veréon que la circulacion de las metaforas —de algunas
metaforas en algunos casos- responde, mas que al talento del autor (o a la propia
iniciativa del autor), a la propia circulacion social de los discursos sociales, que
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forman justamente esta red interdiscursiva y cuyo papel mas trascendente quizas
se deba justamente a eso, a circular.

15. Verdn considera al enunciado como a una operacion social de produccién. Y
propone observar a los textos como a objetos empiricos a los fines de determinar
las operaciones discursivas observables. Pero el texto como objeto posee
unidades identificables, que podrian ser las operaciones anaféricas, los modos de
titulacion o los enunciados metaféricos, como proponemos nosotros. Veron dice
que el discurso esta atravesado por marcas que se transforman en huellas. Para
el autor, las huellas de una gramatica se encuentran en un conjunto de invariantes
discursivas.

16. Sobre la nocion de género: consideramos que éste puede entenderse, desde
la opinién de Steimberg, como cierta perspectiva, que caracteriza la combinacion
de aspectos tematicos, retéricos y enunciativos (Steimberg, O., Semiética de los
medios masivos, ECA, Buenos Aires, 1991, pp. 37-71).

17. El corpus de este trabajo abarcé los siguientes materiales: textos diversos del
autor reunidos en volumenes. De Borges en Sur. Textos escogidos; de Borges en
El Hogar. Textos escogidos; de Textos Cautivos I. Incluidos en Revista El Hogar;
de Textos Cautivos Il; incluidos en Revista El Hogar; de Borges en Revista
Muilticolor (diario Critica) textos escogidos; de Borges en La Nacién. Textos
escogidos. El detalle completo puede consultarse en Bibliografia.

18. Esos textos del Borges “tedrico” son: Examen de metaforas (1925), La
metafora (1921), Otra vez la metafora (1928), La metafora 'y Las Kenningar
(1936), La metafora (1967-1968) y La esfera de Pascal (1952) 35. Estos textos
son parte de la extensa produccién borgeana en que refiere a la figura (Borges,
1932; 1952; 1974; 1992; 1996; 2005, 2010, (1, 2, 16) 2011)

19. Hemos clasificado las metaforas halladas en los 8 tomos de nuestro corpus
de acuerdo a estas posibilidades. No incluimos esa clasificacion por una
imposibilidad en la extension de esta presentacion.
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